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nell'espressione black pater, come
messaggio podente, grazie ad essa s
distrugge 'antica nocione dell’uomo
occidentale ¢ con questa si distrugge
anche la radizione del concetto di
e,

@ Tambellini ¢ la tecnica. Che ruolo
ha la sperimentazione del video
nella sua operal

Un runlo evidentemente enomme.
Con Vintroduzione del sistema di
videoregistrazione

Tambellini affianca un nuovo
dispaositive di ripresa alla Bolex
16enm, Prerogativa dell'autore & lo
studia del segnale video nella sua
cumnlﬁxlwd lrumv:ﬂtn diretio

pmﬂ-dlmmu pittorici e la
compeasizone sculionea si umivano
alle teeniche del cinema
sperimentale, con ke opere catodiche
la dimensione estetica dell' immagine
televisiva si perde nell apparato
elettronico che la genera, modificato
dall'autore attraverso un sistemna di
magneth ed un oscilloscopio.
L'esperienza col cinema finisce in un
certo senso con il passaggio al video
e il una costante miscelazione: nel
1968 Tambedlini realiza con Otio
Piene in Germania Black Gase
Cologne, prima trasmissione
tebevisiva nazionale prodotta da
artisti, portanda in uno studio
tedevisive le performance che i due
arnisti avevano gia messo in scena al
Black Gate. [l rappono fra i due &
fondamentale: sotto la direzione di
Oteo Piene, Tambellini insegna dal
1574 al 1984 al Center for Advanced
Visual Studies (Cavs) di MLT., dove
prosegue la sua rdcerca sugli aspetti
tecnobogicl di trasmissione del
medium tedevisivo, In seguito

all’ esperienza didattica Tambelling
continua a sperimentare | Enguagg
multimediali, afiancando alla
pratica ded video una costante
dedizione verso la pittura e la poesia.
L'elenco comprensivo dei suol lavord
aumenta negh annd in maniera
esponergale costituendo uno degli
archivi piis impartant sulla storia
nderground anistico
americano deglhi anni Sessanta e

SHIRLEY CLARKE
L]

Forum di Berfino rende omaggio 2 una leggendaria dneasta nordamericara, b

newyorkese Shidey Clarke (1919-1997), auwrice di 14 cort, tre documentari e due film
wdi fingiones, definizioni mai come in questo caso inservib, perché wte le sue opere
son0 sempre politicamente motnate e inventive € formalmence hibere. Del doc Portrog of
Jason {1984), n corso di resturo, parkeri Dennis Doros. Verrann anche presenati in

copla nuova restaurata due apolaver, 1 {

y (cioé il falso d

i) The

Conresction (196 1), definitivo ritras dela prima generazione metropolitng massacrag
dallercina e Ornedle: made in Amerko (| 985) omaggie al pii grande compositore
americano vivente ¢ 2l sommo polistrumentista texano apostolo del free-jazz

ALDO TAMBELLINI IN DVD

' TELE-VISIONI. OTTO
| SCULTURE CATODICHE

-G PUL

Se8@ERono da poco dispon in un doppio
dhd, per I" eticherta italiana Von Archives di
Nico Vascellari ¢ Carlos Casas, i Cathodic Works
di Aldo Tamhellini (14 euro, qui il link :

http:/ fwww,vonarchives.com/releases/von014.h
tml). 5i tratta di una prima mondiale assoluta,
resa possibile dagli sford dei curatori {
ricercatori Giulio Bursi e Pia Bolognesi, dalle
disponihilita date dall’ Aldo Tambellini Archive
e quindi dalle collaborazioni con lo stesso
artista, dall’aiuto di terd wra cui Nicola Borrelli
(LuccaFilmFestival) ed Emmanuel Lefrant
{LightCone).

Black Video 1, Black Spiral, Black Video 2, Black
Vidao | projections, Intenvden ar the Black Gate
Theatre, 6 Mirs One, Clone sono i lavori
contenuti nel cofanetio - mind non manipolati e
trasferiti dalle cassette originarie - tracee che
coprono un arco di tempo che va dal 1966 al
1976 e che ben esprimona la costante deerca
tambelliniana di elaborare una arte elettronica
capace di Intersecarsi con le propric anivita di
pittore e scultore.

Siamo di fronte a uno dei tentativi pil
originali e meno riconosciut di una
re-invendone della televisione capace di
configuraria al di la del suo statuto d'oggetto.
Alla base ¢'¢ infatti una decostruzione delle sue
radici tecno-logiche, quindi del segnale video,
nello specifico un lavorio teso all alterazione dei
processi di trasmissione del who catodico (Cr),
capace di rendere il mezzo video tanto nella sua
immediata autonomia espressiva quanto in
maodi toralmente inediti, legati per esempio
allinstallazione d'arte, come Black Spiral - suna
scultura televisivas secondo le parole dell'artista
~ che rappresentd tra altro la prima prova del
genere in una galleria d'are, I'Howard Wise
Gallery, nel 1968,

Ma Tambellini & anche uno dei piii profondi
ercatori di immagini nella cui opera lintervallo,
| nero, s !’1 manifesto e cifra per una ml:\l«

. Inoltre,
|||cnmrdnr]n le modalita video della televisione,
non fa altro che esaltare la percezione tanto
alra quanto contemporanea di un |m.czu che

L'artista electromedia
newyorkese of origini
hucchesi Aldo Tombedini
{relle nove Btantanee con
¥ occhiali scun) e afound
frames delle sue opere.

A sinfstrd Fingresso del Gate
Theatre di New York,
tempio dello
;pennenuhmo

ancora oggl & usato invece, incosape
come specchio improbabile d
impossibile. L'invito che si fa, d

Sewtanta, ed uno dei pit i
archivi rvultimediali della stotia del
video dagli anni 60 agli anni "8,

® Come nasce i progetto della
retrospetiival

Nelle vieende che camtterizano i
maovimenti artistic d'avanguardia
nati a New York durante gli anni
Sessanta, il caso di Aldo Tambellini
SEEIA 1N PEICOrso artisticn
fondamentale per comprendere lo
sviluppo della ricerca sui mezzi
|:s|1rl-.§-|\| che dalla scultura e dalla
muovona verso il film il

. linstallazione ¢ le
sperimentaziond sui mezd di
comunicazione. I problema & che su
questo antista esiste un‘inspicgabile
lacuna nell anwlogizazione che ha
faro la storia delle ard performative,
© suprattuto nella storiografia
redativa al cinema sperimentale degl
anni Sessanta e alla videoarte dei
due decenni successivi. La sola pane
del sun lavom connsciuta finorm ad
una parte degli studiosi e del
pubblico specialzzato (ma ka
mancanza di copie di circolazione
hanno reso quessi film invisibili
anche nel drouito umln'gummlj.

che di apy ne la visione maicutica ¢
critica. [n ogni caso va da sé che « se non si
vedra la felicith in questimmagine, alla peggio
si vedra il nero w.

f2nd A\-cnuc ¢ 10th street,
Lower Eost Side)

pils una manciata di performance e
installaioni in cui usava film, video,
musica dal vivo e diapositive. Dopo
aver visto | suni film sperimentali al
Festival di Lucea nel 2008, attraverso
e con il diretore del festival Nicols
Borrelli,

riconosciuta dalla critica degli anni

con lartis
consenatn tlr:l suo bnvoro. Abbiamao

Usa per scoprire un immenso
archivio e gli abbiamo proposto di
inkxiare cosi a

sono stati i film che T:
realizzatn tra il 1965 ed il 1969, |I cul
unico riconoscimento dell epoca
resta il gran premio al festival di
Oberhausen nel 1968 per Black TV,

le che con
studiario e proporre un percorso di
ricerca chy
, film e ded video. L

@ dl nero per me é come un inizio...un modo
d’essere ciechi e piu consapevoli. Esistono conflitti
razziali perché si guarda una razza in termini di
colori. Il nero spazzera via la definizione dei colori»

afutato la perdita del suo archivio,

UBU WEB

@@ Chi vuole vedere aBlack TV di Aldo Tambellini (1968 o aThe medium isa
mediums (opers colletthva del 1969 cofirman con Thomas Tadlock. Allan Kaprow,
James Seawright, Otto Piene e Nam June Paik) per renders conto defle deformazont
danzanti e torurant cui lartisa di Syracuse sooponeva negh anni 60 i materiale
elettronico visuale in bianco e nero (quel fluxus explaiding & expanded ci ha vedicato m
anticigo dellipnatisme tecnologico 2 flusso continuo oggl imperante su schermo patio
& in hd-golor) vada sul sita internet fondato nel 1996 dal poeta Kenneth Goldsmith che
socializza | tesoni defla poesia sonor, visuale e conereta in formato teswale mpd e
filméco e ha rese accessibile quas Nnter sperro della sperimentazione flmica mondiale

ica sul concetto di

corpus di drea due decine di opere
inedite, mai presentate al pubblico, ¢
che vedremo al Pompidou in
anteprima mondiale. La mancata
antologizsacdone a cul sl accennava,
ha determinato I'esigenza di mettere
in relazione i materiali privari di Aldo
Tambellini con la produdone critica
coeva per evitare omissioni o errate
interpreticdon] del contesto artistico
culturale nel quale Tambellini ha
operato, mantenendo comumdgue
un'indipendenza cstetica e
hingrafica rispetto ai movimenti
underground newyorkesi degli anni
Sessanta e Settanta ¢ al contempo
rimanendo fortemente legato alle

spazio.

® Quale sardt lo sviluppo di questo
lavoro?
In chue anni di lavoro e serea
nessuna sovvengione, ahbiamo
costituito uno scentific board per
promuovere ka sua opera ed abbiama
inkziato a cercare dei partner per i
restauri e per le recrospertive: col
laboratorio La Camera Owica del
Dams di Goriza, che & I'unico contro
ftaliano ad ocoupars sedamente ed
in maniera indipendente di formati
desueti e ridoti {dal film al viden)
abbiamo intrapreso un percorso di
restauro digitale dei film, mentre per
i percorsi espositivi | primi nomi che
i sono venuti in mente, per il modo
in cul avevano lavorato in passato sul
cinema ¢ sulle ani performative sono
stati Chris Dercon della Tate Modem,
Philippe-Alain Michaud di
Pornpidou, Alexander Horwath del
Filmmuseum di Vienna, con cul in
PASSAL0 AVEVIIMIO 2O FppOrt per
altri progend. Queste attivita di
curatela sono risultate molto
importanti per il progetto di ricerca
perchit hanno individuato punti
nevralgici da sviluppare per la
re-installazione e lo studio flologico
dei video presi in esame, soprattutto
in reldone all‘analisi delle fonti
d'archihvio, avwenuta in
contemporanea. [nolire, in quest
giorni & uscito per V'italiana Von
Archives di Nico Vascellari e Carlos
Casas il primo dvd con le opere video
di Tambellini
{hitped fwww.vonarchives. com/releas
esivoni4.html), ed & un primo
grande passo verso una s
riconoscibilith intemazionale. Con ka
Re:Vair di Fip Chodoroy & in
preparazione un doppio dvd con i
film sperimentali ed un bl libreto

o da Lightcone, la
distribuzione di Parigi in cui
abbiamo depositato ¢ reso
disponibili al pubblico diversi suoi
film. che sono ora nel loro catalogo.
“# in preparazione un lihm e stiamo
lavorando al re-cnactment di una sua
installazione del 1965 per la Tate
Modem. che faremo nel 2012, Tunte
le persone coinvolte hanno
dimastratn fin da subitn uma sincera
disponibilita e passione per questo
progetio. Per la seconda fase di
ricerca si & preparta una

astratio, | suoi film hand-painted
sonn carattertzat da una totale
aderenza alla prassi figurativa che
Iarista ha sviluppato negli studi
preparator ai dipinil. In prevalenza
usava china e colori acrilic per
pellicola, ma attuava anche
intervent direrti sulla materia
intervallati da sovraesposizioni,
esposiziont multiple, inversioni,
eviderzdando una forte influenca
dell’'opera di Franz Kline e lJer
Fontana, Nell'archivio Tamk

B Py ded fondo
viden, al fine di trovare una modalita
di restinurn e riversamento ded nastr
per poter accedere alle opere inedite,
finora di impassibile consultazione, e
procedere cosl ad un'analisi testuale
critica e scientifica. Alla hase di
GUESIO NLOVD apProccio o'd una
conoscenza pits approfondita della
visione dell’arista, che si espande
alla toeale implicazione ded media
contemporand, cogliendo el
momenio del lor awvento le

conservata infatti anche una nutrita
collexione di dipinti di grandi ¢
medie dimensiond dove | motivi
|cnnu;,rdﬂt_l. che ric orreranno
m:!ln 1

T 3 come
strumento linguistico, artistico ¢
sociale. Le dinamiche di produzione
defle sue opere, siano film, video o
installazioni, sono il frutto di un

rhi totale della reladone

all'incirca

delle

sper ioni filmiche,
annunciando le tematiche che
I'autore avrebhe sviluppato nel
ventennio successivo: I'uso del nero

; la figura

i:Illen’ quale segno fondante che

1 opere Tambellini & stata abbastanza

'
'I 70, tanto che due test seminali sul Il depositato ad Alhany dopo il
1 cinema sperimentale e le nuove 1 trasferimento a Boston, in cul
1 forme della visione (Gene 1 l'anista conservava la maggior parte
' Youngblood, Expanded Cinema, ¢ del materiale prodotto negli anni '60 | principal
: 1970 Amins Vogel, Film as o : 70 a New York: inaia di quadri, a,
amo messi in contatto. | st art, 1574) dedi ampio | sculture, video, film, dncurmmn. dicci anni prin
per capire cosa avesse mma ai film dell'autore, assieme ad | Ric
| una costante attercdone dL‘!]..l critica 1 2001
cosi iniziato una serie di viaggi negli 1 speclalizzata coeva, [ il ! S1J.:|nwne'. & stata la scoperta
| recente invece, : dell'archivio stesso a determinare
, lavoro di Mark Webber, & una , questo progerto di nrx:rr.: che nella mmr unico colore (tranne
talogare wino {1 1 problematica che ancora non siamo  ; sua prima fse di ded i
TV per poi v riusciti a chiarire. a meno chenons -suppmu n\ag\am e delle pellicole
t ripori la questione alle scelte ' e 2010}
ncludesse restauri dei 'I politiche da pare dedl'artista di ! ha portato ; ILln inrl.‘, oltre
delfle | ione e divulgazione del ', all'archiviazione completa dei film in
\ proprio lavoro. Cenamente non ha 16mm ¢ parziale dei nastr, un mano) e la riflessione

nelle sue sculture, nei
film, ned video e nei lumagrams
(diapositive su vetro, dipinte a

tra dispositivo tecnologico e
ambiente sociale contemparaneo,
dall immissione sul mercato
americano ded sisterna di
videoripresa Portapak (1966-67) fino
alle commistioni sviluppate presso il

Center for Ad 1 Media Studies
{CAV.5) del MLT con il gruppo di
ricerca Communicatongroup

(1974-1983): esperienze che
permetteranno a Tambellini di
sperimentare per primo, aloune tra be
piis nuove forme di comunicazione.




